A Importancia dos Contratos
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Os autores dos mais variados repertorios artisticos sempre viveram sérias
dificuldades para garantir que todos os seus direitos, os de conteiido moral (reconhecidos
como vinculos eternos a unir a obra a seu criador, de modo a assegurar a defesa de sua
propria personalidade) e os de conteido patrimonial (aqueles que se relacionam a
circulagdo e a utilizagdo econémica da obra), sejam concretizados no dia-a-dia de seu
oficio. A situagao se agravou e muito a partir da substituicao dos processos analogicos
pela tecnologia digital.

Como este € um texto juridico, ndao ousarei aqui entrar em aspectos técnicos
relativos ao enorme fluxo de contelidos que viajam através de maultiplas plataformas de
midia, a cooperacao entre os mdaltiplos mercados midiaticos e aos aspectos
mercadologicos que avaliam a atual interatividade dos consumidores usuarios dos
respectivos contetdos. Acontece que todas essas novidades e a consolidacao do que
alguns denominam a “Era da Informacao” trouxeram grandes perplexidades e distor¢oes
na aplicacao dos direitos de autor, consagrados em tratados internacionais e
ordenamentos juridicos nacionais.

O necessario equilibrio entre a democratizacao do acesso as obras artisticas e a
protecao dos direitos dos autores parece cada vez mais dificil de ser atingido, pois no
estagio contemporaneo de sociedade, onde a informagao tem peso preponderante no
jogo dos interesses sociais, motes como aquele que defende cegamente a liberdade
maxima das empresas de midia e comunicacao sao repetidos inadvertidamente pela
grande maioria das pessoas, que aceitaram sua condicao de meros consumidores
usuarios em troca dos beneficios de acessarem onde, quando, e do jeito que quiserem o
conteudo ofertado pelas empresas.

Entretanto, as mudancgas trazidas pelas caracteristicas de total fluidez do mundo
digital, bastante benéficas por um lado, nao podem negligenciar uma categoria de
agentes na indlstria de producao cultural, principalmente em se tratando do mais
importante deles: os criadores, considerando-se aqui também os intérpretes. O avango
tecnologico tem que ser aproveitado por todos. Ao contrario, parece que os autores
passaram a ser ainda mais prejudicados com o desenvolvimento das telecomunicagoes e
da informatica.

Essa situagao tem muito a ver com a distancia que se verifica atualmente entre as
leis que foram elaboradas para regular os direitos de autor e os preceitos da Revolucao
Digital. O Direito Autoral esta em fase de profunda transformagao para melhor se
acomodar aos novos tempos: leis estao sendo revisitadas, conceitos juridicos estao sendo
criados e antigas conviccoes estao sendo abandonadas, de forma a alcangarmos, com
uma regulacao eficaz, a harmonia entre o desenvolvimento econdmico e social que a
ampliacao do acesso aos bens culturais pode nos trazer e a justa protecao dos direitos
dos mais auténticos impulsionadores da cultura: os autores e os intérpretes.



Bom, enquanto o marco normativo de todos os paises (obras culturais mais do que
nunca desconhecem fronteiras fisicas ou geopoliticas) ndo se adapta a nova conformacao
digital, os CONTRATOS celebrados entre os autores e os responsaveis pela circulacao e
exploragao economica de suas obras ganham fundamental importancia para a protecao
dos direitos de autor.

Note-se, ja entrando em nosso assunto, que & no segmento das obras audiovisuais
no Brasil (que durante muitos anos se restringiram as obras cinematograficas) que o tema
da protecao dos direitos de autor ganha ainda maior complexidade. Isso se explica
principalmente por dois fatores: (i) trata-se de uma obra heterogénea por natureza; uma
enorme quantidade de criadores, de diferentes areas de criacao, e intérpretes
coordenam-se para a consecucao de uma obra final e (ii) a mistura desordenada entre
elementos da tradicao norte-americana do copyright e caracteristicas da tradicao
europeia do direito de autor[1] trazida pela nossa Lei de Direitos Autorais (Lei n. 9.610/98),
a seguir chamada somente de LDA, principalmente em artigos que tratam da definicao de
autores e da titularidade de direitos.

Diante de toda essa conjuntura (revolucao digital, leis anacronicas e
hipercomplexidade da protecao dos direitos de autor nas obras audiovisuais), o contrato
celebrado entre o roteirista e a produtora, seja independente ou nao, € o instrumento
essencial que traduzira todos os direitos e obrigacoes dos agentes envolvidos. Ele, o
contrato, consiste em verdadeira lei entre as partes e suas disposicoes poderao ser
aplicadas, inclusive, durante todo o tempo de circulagao da obra audiovisual, que, no
mais das vezes, supera a vida do proprio criador.

Dai a importancia de serem elaborados e celebrados contratos formais, claros,
equilibrados e minuciosos quanto as obrigacoes de parte a parte, e que verdadeiramente
traduzam a vontade real do autor-roteirista. Digo vontade real porque a pratica nos
mostra que ha muitos casos em que o criador € induzido a assinar instrumentos
contratuais diante do seu incontrolavel e legitimo desejo de ter sua obra filmada e
lancada ou, até mesmo, diante da intimidacao frente a disparidade financeira entre ele e
a produtora.

E por conta dessa presumida vulnerabilidade do autor da obra audiovisual que a
LDA, complementada pela Convencao de Berna e pelas Convencgao Universal de Paris e a
Convencao de Roma, introduzem parametros e limites a serem observados nas
negociacoes privadas entre o criador e o produtor, de modo a garantir o equilibrio entre
seus respectivos interesses.

Assim, antes de abordarmos com detalhes as clausulas e condi¢cdes que devem
constar de um contrato celebrado entre o autor-roteirista e uma produtora, convém
repassar alguns termos contidos na LDA (tabela a seguir). Quanto maior for o
conhecimento da protecao legal garantida aos autores, melhor preparado estara o
roteirista para negociar seus contratos com os produtores.
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Art. 5

Obra:

a) em co-autoria - quando é criada em comum, por dois ou mais autores;

b) anénima - quando nao se indica o nome do autor, por sua vontade ou por ser
desconhecido;

c) pseuddnima - quando o autor se oculta sob nome suposto;

d) inédita - a que nao haja sido objeto de publicacao;

e) postuma - a que se publique apds a morte do autor;

f) originaria - a criacdo primigena;

g) derivada - a que, constituindo criacdo intelectual nova, resulta da transformacao
de obra originaria;

h) coletiva - a criada por iniciativa, organizacao e responsabilidade de uma pessoa
fisica ou juridica, que a publica sob seu nome ou marca e que é constituida pela
participacao de diferentes autores, cujas contribuicoes se fundem numa criacao autbnoma;

i) audiovisual - a que resulta da fixacdo de imagens com ou sem som, que tenha a
finalidade de criar, por meio de sua reproducao, a impressao de movimento,
independentemente dos processos de sua captacao, do suporte usado inicial ou
posteriormente para fixa-lo, bem como dos meios utilizados para sua veiculacao;

Produtor - a pessoa fisica ou juridica que toma a iniciativa e tem a responsabilidade
economica da primeira fixacao do fonograma ou da obra audiovisual, qualquer que seja a
natureza do suporte utilizado;

Titular originario - o autor de obra intelectual, o intérprete, o executante, o produtor
fonografico e as empresas de radiodifusao.

Art. 11

Autor € a pessoa fisica criadora de obra literaria, artistica ou cientifica.

Paragrafo Unico. A protecao concedida ao autor podera aplicar-se as pessoas
juridicas nos casos previstos nesta Lei.

Art. 15

A co-autoria da obra é atribuida aqueles em cujo nome, pseuddonimo ou sinal
convencional for utilizada.

§ 19 Nao se considera co-autor quem simplesmente auxiliou o autor na producao da
obra literaria, artistica ou cientifica, revendo-a, atualizando-a, bem como fiscalizando ou
dirigindo sua edicao ou apresentacao por qualquer meio.

§ 22 Ao co-autor, cuja contribuicao possa ser utilizada separadamente, sao
asseguradas todas as faculdades inerentes a sua criacao como obra individual, vedada,
porém, a utilizacao que possa acarretar prejuizo a exploracao da obra comum.

Art. 16
Sao co-autores da obra audiovisual o autor do assunto ou argumento literario,
musical ou litero-musical e o diretor.

Art. 17
E assegurada a protecao as participacoes individuais em obras coletivas.




§ 12 Qualquer dos participantes, no exercicio de seus direitos morais, podera proibir
que se indigque ou anuncie seu nome na obra coletiva, sem prejuizo do direito de haver a
remuneracao contratada.

§ 29 Cabe ao organizador a titularidade dos direitos patrimoniais sobre o conjunto
da obra coletiva.

§ 32 O contrato com o organizador especificara a contribuicao do participante, o
prazo para entrega ou realizacao, a remuneracao e demais condi¢oes para sua execucao.

Art. 22
Pertencem ao autor os direitos morais e patrimoniais sobre a obra que criou.

Art. 23
Os co-autores da obra intelectual exercerao, de comum acordo, os seus direitos,
salvo convencao em contrario.

Art. 44

O prazo de protecao aos direitos patrimoniais sobre obras audiovisuais e
fotograficas sera de setenta anos, a contar de 1° de janeiro do ano subsequente ao de sua
divulgacao.

Art. 49

Os direitos de autor poderao ser total ou parcialmente transferidos a terceiros, por
ele ou por seus sucessores, a titulo universal ou singular, pessoalmente ou por meio de
representantes com poderes especiais, por meio de licenciamento, concessao, cessao ou
por outros meios admitidos em Direito, obedecidas as seguintes limitacoes:

| - a transmissao total compreende todos os direitos de autor, salvo os de natureza
moral e 0s expressamente excluidos por lei;

Il - somente se admitira transmissao total e definitiva dos direitos mediante
estipulacao contratual escrita;

Il - na hipdtese de nao haver estipulacao contratual escrita, 0 prazo maximo sera
de cinco anos;

IV - a cessao sera valida unicamente para o pais em que se firmou o contrato, salvo
estipulacao em contrario;

V - a cessao sO se operara para modalidades de utilizacao ja existentes a data do
contrato;

VI - nao havendo especificacoes quanto a modalidade de utilizacao, o contrato sera
interpretado restritivamente, entendendo-se como limitada apenas a uma que seja aquela
indispensavel ao cumprimento da finalidade do contrato.

Art. 81

A autorizacao do autor e do intérprete de obra literaria, artistica ou cientifica para
producao audiovisual implica, salvo disposicao em contrario, consentimento para sua
utilizacao economica.

§ 12 A exclusividade da autorizacao depende de clausula expressa e cessa dez anos
apos a celebracao do contrato.

§ 22 Em cada copia da obra audiovisual, mencionara o produtor:




| - o titulo da obra audiovisual;

[l - os nomes ou pseudonimos do diretor e dos demais co-autores;
Il - o titulo da obra adaptada e seu autor, se for o caso;

IV - os artistas intérpretes;

V - 0 ano de publicacao;

VI - 0 seu nome ou marca que o identifique.

VIl - 0o nome dos dubladores.

Art. 82.

O contrato de producao audiovisual deve estabelecer:

| - a remuneracao devida pelo produtor aos co-autores da obra e aos artistas
intérpretes e executantes, bem como o tempo, lugar e forma de pagamento;

Il - 0 prazo de conclusao da obra;

IIl - a responsabilidade do produtor para com os co-autores, artistas intérpretes ou
executantes, no caso de co-producao.

Art. 83

O participante da producao da obra audiovisual que interromper, temporaria ou
definitivamente, sua atuacao, nao podera opor-se a que esta seja utilizada na obra nem a
que terceiro o substitua, resguardados os direitos que adquiriu quanto a parte ja
executada.

Art. 84

Caso a remuneracao dos co-autores da obra audiovisual dependa dos rendimentos
de sua utilizacao economica, o produtor lhes prestara contas semestralmente, se outro
prazo nao houver sido pactuado.

Art. 85.
Nao havendo disposicao em contrario, poderao os co-autores da obra audiovisual
utilizar-se, em género diverso, da parte que constitua sua contribuicao pessoal.

Paragrafo Unico. Se o produtor nao concluir a obra audiovisual no prazo ajustado ou
nao iniciar sua exploracao dentro de dois anos, a contar de sua conclusao, a utilizacao a
que se refere este artigo sera livre.

Outra observacao importante antes de entrarmos nas clausulas contratuais
propriamente ditas refere-se ao fato de toda a producao de conteddo audiovisual no
Brasil sujeitar-se aos regulamentos da ANCINE. Apesar de tal regulagao nao ter por escopo
os direitos de autor, a ANCINE exige certas condi¢oes contratuais na hipotese da obra
audiovisual receber recursos incentivados.

Enfim, vamos as clausulas essenciais aos contratos celebrados entre o roteirista e
o produtor. Nao podemos perder de vista, entretanto, que diversos podem ser os vinculos
estabelecidos entre esses dois agentes, figurando nas duas extremidades a contratacao
com vinculo empregaticio e a atuacao do roteirista como freelancer. Algumas formas
hibridas de contrata¢ao sao cada vez mais frequentes, notadamente aquelas nas quais ha



medidas de incentivo do Estado a producao audiovisual, a exemplo dos recentes niicleos
criativos.

Vamos focar nas condi¢oes que todos os contratos devem apresentar, sem, no
entanto, entrar em detalhes especificos de cada um dos modelos de contratacao acima
mencionados.

O CONTRATO

Primeira Parte

Descricao das Partes e “Considerandos”

No contrato de prestacao de servicos uma pessoa juridica que represente o
Roteirista pode figurar como contratada e o Roteirista, como Interveniente-Anuente. Nao
ha nenhuma restricao legal para isso, que muitas vezes € usado com fins de planejamento
fiscal.

Os chamados “Considerandos” sao descricoes de fatos relevantes para a
contratacao, como por exemplo algumas caracteristicas da obra. Nao criam obrigagoes
entre as partes mas podem ser Uteis para a contextualizacao do acordo entre as mesmas e
devem ser redigidos de forma objetiva e clara.

Definicoes
Termos que sao essenciais para a compreensao do ajuste entre as partes e que sao
repetidos ao longo do texto contratual devem ser bem definidos, sobretudo aqueles de

natureza técnica.

Exemplos: Argumento, Roteiro, Script, Screenplay, Tratamento, Tratamento Final,
etc.

Segunda Parte

Objeto

Trata-se da descricdo dos servicos a serem prestados pelo Roteirista (a criagao
propriamente dita e todas as suas etapas). A cessao dos direitos patrimoniais também
deve constar do objeto contratual, embora seja regulada por clausula especifica.

E fundamental que a destinacdo da utilizacdo da obra seja especificada com
clareza. E desejavel que todas as formas de utilizacao pretendidas pela Contratante sejam
pormenorizadamente descritas no Contrato.



Ademais, no caso de obra sob encomenda, convéem especifica-la o mais
detalhadamente possivel, com relagao as suas caracteristicas essenciais.

Condicoes da Prestacdo dos Servigos

A forma como os servi¢os serao prestados, por exemplo, no caso da criagao de
roteiro sob encomenda, se a atividade do roteirista sera livre ou dirigida, também deve
ser estipulada no contrato.

Também devem ser acordados entre as partes todos os prazos de entrega de cada
uma das etapas a serem realizadas pelo Roteirista.

No caso da remuneragao do Roteirista estar vinculada a aceitagao da Contratante
de cada uma das etapas, € essencial determinar um prazo para a manifestacao da
produtora.

Deve ser objeto de especial atencao do Roteirista a possibilidade de alteragoes no
Roteiro a serem solicitadas pela Contratante, bem como a forma que tais alteragdes serao
admitidas.

Atencao: € muito comum os produtores exigirem alteracoes no Roteiro com o fim
de insercao de cenas de merchandising. Caso o Roteirista nao aceite proceder a tais
alteragoes, podem ser negociadas clausulas em que um outro Roteirista assuma a criagao
das referidas cenas sob a condicao de que o Contratado tenha a palavra final sobre a
insercao.

Em todos os casos em que houver alguma contribuicao de terceiros (diretor,
produtor, por exemplo) na elaboracdo do Roteiro, deve ser estipulado um critério objetivo
para que o terceiro seja considerado co-autor da obra, como a obrigatoriedade deste ter
escrito um percentual minimo da estrutura do Roteiro. Cabe aqui lembrar que a LDA
menciona que “nao se considera co-autor quem simplesmente auxiliou o autor na
producao da obra literaria, artistica ou cientifica, revendo-a, atualizando-a, bem como
fiscalizando ou dirigindo sua edicao ou apresentacao por qualquer meio.”

Quarta Parte
Obrigagoes da Contratante

Além das obrigacoes ordinarias da Contratante, como a pontualidade no
pagamento da remuneracao devida ao Roteirista, o pagamento de eventuais despesas
com viagens, etc, clearances, a inclusao do nome do Roteirista nos créditos da obra
audiovisual (que, alias, deve estar prevista em clausula especifica, da qual trataremos
mais adiante), convém que sejam incluidas obrigacbes referentes a prestacdo de



informacoes a Contratada e ao Interveniente-Anuente sobre a forma de financiamento
(natureza dos recursos) da obra audiovisual.

Ademais, deve ser exigido pelo Roteirista a inclusao da obrigacao do produtor
quanto ao cumprimento do prazo estabelecido contratualmente. Note-se, ainda, que ha a
limitacao legal do prazo de dois anos para o exercicio obrigatorio da faculdade de inicio
da utilizacao econdmica da obra audiovisual, conforme descrito pelo paragrafo tnico do
artigo 85 da LDA.

Obrigagdes da Contratada e do Interveniente-Anuente

O Roteirista deve estar atento a razoabilidade das obrigacoes impostas pela
Contratante e avaliar a disponibilidade para seu atendimento.

Quinta Parte
Cessao dos Direitos de Autor

Faz-se necessario que os produtores detenham (por meio de transferéncia - termo
genérico) os direitos patrimoniais de autor sobre a obra audiovisual para que possam
comercializa-la livremente. Uma das funcoes do produtor & justamente obter a melhor
exploracao econdmica possivel da obra audiovisual, mas nao se pode admitir que os
autores nao participem do resultado obtido com tal comercializagao.

Nao se pretende, de forma alguma, qualquer perda de eficiéncia na
comercializagao da obra audiovisual. Digamos que o monopolio do produtor, uma vez que
a ele sao atribuidos contratualmente os direitos exclusivos para a comercializacao da
obra audiovisual, deve permanecer assegurado para que o mesmo siga celebrando os
diversos contratos que garantirao a circulacao econdomica da obra, desde a distribuicao
para salas de cinema, a venda ou locagao de copias, os licenciamentos, a comercializacao
de subprodutos e todas as formas de receita que possam ser auferidas. No entanto, o
Roteirista, assim como os demais coautores, deve permanecer recebendo seus direitos
pela comercializacao da obra audiovisual, incluindo as diversas formas de comunicacao
ao publico.

As produtoras em geral apresentarao suas minutas contratuais aos Roteiristas com
a mencao de que sao cedidos, em carater universal, exclusivo, definitivo, irrevogavel e
irretratavel, todos os direitos de autor de natureza patrimonial sobre o Roteiro, podendo a
Contratante utilizar, distribuir e/ou comercializar o produto audiovisual, sem qualquer
limitagao de tempo, territorio, midia e nimero de exibi¢oes, reproducoes e transmissoes.

Acerca do tempo da exclusividade conferida ao produtor, ainda que o padrao
contratual seja repetir que nao ha limitacao temporal, lembremos do disposto no
paragrafo tnico do artigo 16 da LDA: A exclusividade da autorizacao depende de clausula
expressa e cessa dez anos apos a celebragao do contrato.



Nao obstante a concessao de exclusividade ao produtor, & importante que o
Roteirista garanta contratualmente seu direito de utilizar-se do Roteiro por ele criado em
género diverso, como o caso de obras literarias.

Por outro lado, a extraterritorialidade & propria da natureza da exploragao
economica da obra audiovisual, uma vez que os filmes, séries, novelas, etc, sao produtos
com vocagao para exportagao, sobretudo nos tempos atuais.

Diante da natural circulacao do produto audiovisual fora das fronteiras nacionais,
o Roteirista deve ter conhecimento de que a mesma segue o principio da territorialidade,
ou seja, a protecao relativa aos objetos de contratacao pode e deve ser suscitada em cada
um dos paises onde a obra for utilizada. Tal principio relaciona-se diretamente com outro,
o denominado principio da reciprocidade (conforme a Convencao de Berna), que visa
assegurar o efetivo de todos os direitos dos criadores em cada um dos paises signatarios
de tal Convencao.

Este € um ponto bastante importante porque queremos dizer que um autor
brasileiro podera demandar em pais estrangeiro direitos reconhecidos aos autores nesse
respectivo pais, em fun¢ao de cada tipo de suporte fisico utilizado para a comunicacao da
obra.

Vejamos o caso do direito de remuneragao aos autores pela execugao publica,
reutilizagao e retransmissdao de suas obras (como é o caso dos musicos, que tém este
direito garantido na LDA). Este direito é reconhecido em diversos paises aos autores do
audiovisual e a CISAC (International Confederation of Societies of Authors and Composers)
lidera uma campanha mundial para que todos os paises venham a reconhecé-lo em suas
legislagcoes nacionais. No Brasil, foram criadas duas associagoes com esse objetivo: a
DBCA (Diretores Brasileiros do Cinema e do Audiovisual) e, mais recentemente, a GEDAR
(Gestdao de Direitos de Autores Roteiristas). Tais associacoes celebram acordos de
reciprocidade com associagdes congéneres em outros paises e naqueles em que o direito
a remuneracao pela execugao publica ja é devido pelos usuarios finais (responsaveis por
locais de frequéncia coletiva, canais de televisao e plataformas digitais), o Roteirista
podera demandar o recebimento de tal remuneracao. Note-se que para tanto o Roteirista
precisa estar filiado as respectivas associagoes de gestao coletiva de direitos autorais.

Como precaucao e medida preparatoria para o desejado recebimento de tal
remuneragao, recomendamos que o0s contratos a serem assinados com produtores
passem a apresentar uma clausula nos seguintes termos:

Fica estabelecido que a cessao de direitos ajustada na presente clausula nao inclui
os direitos autorais decorrentes da exibicao publica do FILME, ficando reservada
exclusivamente ao Roteirista a retribuicao paga ou que venha a ser devida, a titulo de
direitos autorais, pelos usuarios finais do FILME, ou seja, as empresas de comunicacao
que o transmitirem ou emitirem e os responsaveis por locais ou estabelecimentos de



frequéncia coletiva, aos coautores de obras audiovisuais pela comunicacao publica de
suas obras no territorio brasileiro.

Consideram-se locais e estabelecimentos de frequéncia coletiva os teatros,
cinemas, casas de festas, boates, bares, clubes ou associacoes de qualquer natureza,
lojas, estabelecimentos comerciais e industriais, estadios, circos, feiras, restaurantes,
hotéis, moteéis, clinicas, hospitais, orgaos publicos da administracao direta ou indireta,
fundacionais e estatais, meios de transporte de passageiros terrestre, maritimo, fluvial ou
aereo, ou onde quer que se exibam, reutilizem ou retransmitam obras audiovisuais.

Considera-se comunicagao publica o uso do FILME quando este for exibido
publicamente em locais de frequéncia coletiva, por quaisquer processos, ou através da
radiodifusao, transmissao, retransmissao e exibicao cinematografica ou, ainda,
disponibilizadas ao publico, em qualquer meio ou ambiente, incluindo o digital.

Retornando ao tema escopo da cessao dos direitos, os produtores alargam quase
ao infinito o rol dos suportes a serem autorizados pelo Roteirista, isso porque caso um
determinado suporte de obra audiovisual ja exista corporeamente e nao seja
contemplado contratualmente para autorizacao expressa de utilizagao, o produtor estara
desautorizado a fazer uso da obra audiovisual por meio de tal suporte. 0 mesmo acontece
com os meios fisicos que nao existam a época da contratagao. Nos dois casos, o Roteirista
podera exigir um aditivo contratual, de forma a autorizar os suportes nao expressamente
descritos no contrato, mediante nova remuneragao especifica para tanto.

Destaque-se, ainda, que nao devem ser admitidas e aceitas pelos Roteiristas as
clausulas genéricas pelas quais o produtor pretende a cessao global, sem a especificagao
das diversas modalidades a serem autorizadas. Essas devem ser expressas, conforme as
regras dos artigos 29, 30 (paragrafo primeiro), 31 e 49 (inciso V), todos da LDA. Ressaltamos
que esse Ultimo dispositivo, o inciso V do artigo 49 determina que a cessao so se operara
para modalidades de utilizacao ja existentes a data do contrato.

Sexta Parte

Remuneragao pela Prestacao dos Servicos e pela Cessao dos Direitos

Este topico varia bastante conforme o  historico das experiéncias
individuais/profissionais de cada Roteirista e seu relacionamento com as diversas
produtoras, assim como pela insercao destas no mercado do audiovisual.

Existem os casos em que a produtora encomenda o Roteiro ao autor e ajusta um
pagamento fixo pela conclusao dos servicos, incluindo no mesmo a cessao dos direitos
autorais de natureza patrimonial. A “remuneracao fechada” incluiria, ainda, eventuais
ajustes e adaptacoes solicitadas pela Contratante ao Roteirista.



Antes de abordarmos a forma desejavel de remuneracao aos autores, vale lembrar
ao Roteirista que antes de celebrar o contrato com a produtora, € importante verificar a
Convencao Coletiva de Trabalho, celebrada entre o SICAV (Sindicato da Indstria
Audiovisual) e o STIC (Sindicato Interestadual dos Trabalhadores na Industria
Cinematografica e do Audiovisual), vigente a época da contratacao.

A Tabela para Profissionais de longa, média e curta-metragens, anexa a Convencao
2016-2017, estabelece o valor de RS 20.671,15 por obra criada por um Roteirista.

Da mesma forma, vale a atencao do Roteirista para o orcamento previsto para a
obra audiovisual e a forma de seu financiamento (vide comentario ao item relativo as
obrigacdes da Contratante). Essas informagoes, que devem ser disponibilizadas pelo
produtor, poderao orientar o Roteirista na formacao do justo valor de sua criagao.

A remuneracao fixa para a prestacao dos servicos de criacao de um Roteiro, e até
mesmo o seu parcelamento conforme a entrega das diferentes etapas até a aceitagao do
Roteiro Final, é totalmente compativel com a logica de funcionamento do mercado do
audiovisual. Devem ser previstas datas para o efetivo pagamento pelo produtor e multas
em caso de atraso (a pratica indica que seria razoavel a cobranca de multa de 10% sobre o
valor em atraso, acrescida de juros de mora de 2% ao més e correcao monetaria, devidos
até a data do efetivo pagamento).

Os Roteiristas devem evitar aceitar que tal remuneragao fixa fique condicionada a
efetiva producao (filmagem), isso sem prejuizo de que sejam estabelecidas parcelas
adicionais de remuneragao no caso do Roteiro vir a ser selecionado em editais ou outros
programas estatais de incentivo a producao audiovisual, ou mesmo no caso do projeto
superar valores de captacao previstos anteriormente.

Por outro lado, nao parece justo e até mesmo razoavel que o criador nao receba
remuneracao variavel de acordo com os rendimentos decorrentes da exploracao
economica da obra audiovisual, levada a cabo pelo produtor.

Uma das componentes da remuneracdao variavel (que deve coexistir com a
remuneracao fixa acima mencionada) mais praticadas refere-se a participacao do
Roteirista na denominada Receita Liquida dos Produtores (RLP). A RLP pode ser resumida
como a soma de todos os valores recebidos pelo produtor em razao da exploracao
comercial da obra audiovisual, considerando-se algumas deducoes como valores pagos
ou retidos a titulo de comissoes de distribuicao ou venda da obra, tributos, dentre outros.

A definicao da RLP deve ser descrita detalhadamente no Contrato e deve referir-se
a todos os paises do mundo, segmentos de mercado e janelas de exploracao.

A RLP normalmente é apurada por meio da composicao de valores decorrentes dos
valores recebidos pelos produtores dos canais de televisao, VOD, Internet, novas midias e
qualquer outra forma de comercializagao, royalties pagos ao produtor e receita liquida de
video domestico.



A negociacao do percentual da RLP que cabera ao Roteirista dependera das
mesmas caracteristicas descritas no inicio desses comentarios.

Outra componente da remuneracao variavel que pode ser negociada com o
produtor & a participacao percentual em eventuais prémios em dinheiro recebidos pela
obra audiovisual.

No caso de ser contratada a remuneracao variavel, € essencial que o Contrato
determine a forma da prestacao de contas a ser apresentada pelo produtor,
estabelecendo-se, assim, sua periodicidade e os documentos que a deverao acompanhar.

Por fim, faz-se importante delimitar o escopo da remuneracao ajustada, ou seja, se
é referente apenas a criacao do Roteiro e a cessao dos direitos, ou se inclui a criagao, por
exemplo, de sinopses promocionais para a divulgacao da obra audiovisual, roteiros de
trailer, textos para inclusao em capas e encartes de subproduto, etc, lembrando que tais
itens podem ser objeto de remuneragao especifica.

Sétima Parte
Créditos

Trata-se de clausula fundamental para a efetivacao dos direitos morais garantidos
legalmente aos Roteiristas (art. 24 da LDA).

O Roteirista deve negociar que seu nome figure com a mesma importancia com
que se destaca o diretor e o produtor.

Alguns contratos podem trazer previsoes inclusive quanto ao tempo de exposicao
do nome do Roteirista, o tipo de letra e 0 momento.

0 nome do Roteirista também dever ser pleiteado nos materiais de divulgacao e
comercializagao da obra audiovisual.

Da mesma forma, devem ser tratadas as hipoteses da eventual contratacao de
outros Roteiristas, seja por exigéncia do produtor ou do proprio processo criativo. Nesses
casos, o Contrato deve estabelecer critérios objetivos para a concessao de crédito aos
autores que de fato tenham o direito de ter seu nome vinculado a obra. Vale dizer, a
qualidade de coautor deve ser objetiva e criteriosamente estabelecida no instrumento
contratual, sendo certo que os coautores passarao a ter direito ao crédito, na forma
estabelecida entre as partes.

Qitava Parte



Prazo

Ao longo do Contrato varios prazos devem ser estipulados pelas partes, sendo os
mais importantes aqueles referentes a entrega das etapas da criagao do Roteiro e o prazo
da cessao dos direitos de autor.

Nesta clausula especifica, & importante que se mencione a vigéncia do pacto até
que todas as obrigacoes sejam cumpridas de parte a parte e as hipoteses de extingao
antecipada do Contrato.

Parte Final
Disposigoes Finais, Assinaturas

Algumas condigoes importantes merecem a atencao do Roteirista, a exemplo do
foro eleito para dirimir eventuais controvérsias surgidas entre as partes e a possibilidade

de cessao das obrigacoes assumidas pelas mesmas em decorréncia da assinatura do
Contrato.



